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Resumen: El presente trabajo plantea un
posible analisis de la relacion entre la li-
turgia eclesiastica, el hacer musical comu-
nitario, la labor del musico en la iglesia
y los cambios que implica la moderni-
dad y la posmodernidad en este dmbito.
La forma en la que el ser humano hace
musica, solo o con otros, la forma en la
que construye su identidad musical, puede
evidenciar un camino por el cual el sujeto
actual puede reencontrarse con Dios y con
el otro a la vez que intenta llevar adelante
los desafios que implica la posmodernidad
para la iglesia.
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Introduccidn

“Siempre hay en el cristianismo virtualidades latentes, las
cuales cada época descubre en proporcion a sus necesidades”
(Maurice Blondel)

La musica es ontolégicamente parte del ser humano, presente en diferentes formas
en todas las culturas, antiguas y contemporaneas. Si consideramos esto como valido,
podemos inferir que cualquier relacion que este entable estara mediada, tarde o tempra-
no, si no por la musica, al menos por el sonido. Desde la cancién de cuna en adelante,
podemos imaginar innumerables situaciones donde la musica es el medio por el cual nos
conectamos con el otro. Si tomaramos no solo la musica como estructura construida,
como forma musical en los términos de la tradicion occidental, sino todas las construc-
ciones sonoras como la entonacion de nuestras palabras, la musica del lenguaje, etc.,
podemos comenzar a visualizar la importancia que tiene para el ser humano lo sonoro.

La importancia de la musica y el sonido para el desarrollo del ser humano excede
los fines de este trabajo, pero nos sirve para puntualizar la importancia de la musica
en la busqueda de la conexion con lo divino. Sudrez Urtubey (2007), en referencia a
las culturas primitivas, sefiala que resulta “ajeno a estos pueblos considerar la musica
como un hecho artistico” (p. 15). Aqui, la labor del musico se relaciona con su funcion
de intermediario entre lo humano y lo divino. En este andlisis de las culturas primitivas,
la musica también tiene un caracter utilitario y colectivo, presente en los trabajos co-
munitarios, y un tercer uso vinculado con la expresion de la emocionalidad subjetiva,
en la que la dualidad artista-ptblico es inexistente. “La esencia de todas las cosas es
de naturaleza acustica, lo cual significa que puede ser captada por el hombre mediante
la audicion” (Suarez Urtubey, 2007, p. 16). Como esta sonoridad es insoslayablemente
social, esta sumergida en los cambios culturales de cada época historica. La musica
siempre ha transitado y reflejado los procesos de cada sociedad en particular y de la hu-
manidad en general. “A través de las culturas, la musica se presenta activa, interactiva
e insertada en un rango amplio de actividades sociales; parece ser un rasgo tan normal
como el lenguaje en la interaccion humana” (Cross, 2010, p. 1).

Lo interesante al analizar el desafio que implica la posmodernidad para la teolo-
gia, desde los cambios que se pueden evidenciar en la musica o la liturgia, es que la
musica ha sido un testigo imparcial a lo largo de la historia. Sin prejuicios, ha tratado
con lo sagrado como un medio para conectarse con lo divino, y ha sido ademds un
elemento de socializacion presente en los rituales mas cotidianos. Ha recorrido con la
humanidad los conflictos y los beneficios de cada periodo, sin hacer diferencia entre
estratos sociales, color de piel o nacionalidad, y en todos los casos le ha dado al ser
humano la posibilidad de expresar su interioridad y reflejar la sociedad de la cual era
parte. La posmodernidad nos plantea una fragmentacion que deja al individuo vara-
do entre un pensamiento que tiene un fuerte anclaje en la modernidad y una realidad
que lo supera en su razonamiento. En este aspecto, la forma en la que el hombre hace
musica, solo o con otros, la forma en la que construye su identidad musical actual-
mente, puede evidenciar una forma o mostrar un camino por el cual el sujeto actual
experimenta su relacion con Dios y con los demas, a la vez que intenta llevar adelante
su inevitable posmodernidad.
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Quienes se ven inmersos en su cotidianidad dificilmente pueden dar cuenta de su
propia época, con lo cual es necesario un trabajo de revision del pasado para tener una
mejor mirada del presente. Si bien la musica se instala en una diversidad de sentidos
que abarcan diversas disciplinas como la etnomusicologia, la musicoterapia, la psico-
logia de la musica y la educaciéon musical, es importante resaltar que en general estas
disciplinas parten de la concepcion occidental moderna de musica (Shifres, 2020). Con
lo cual, para comenzar a abordar el presente escrito, serd necesaria una breve revision
de lo que se considera la concepcion occidental de la musica y su recorrido histérico,
especialmente en relaciéon con el cristianismo.

La concepcidn occidental de la musica

Cuando se hace referencia a la historia de la musica, en general, se entiende la mis-
ma en relacion con la musica culta europea, o la musica occidental, quedando por fuera
las expresiones populares de los pueblos, cantos tribales y la musica extraeuropea. Te-
niendo en cuenta esto, podemos acordar que el comienzo de la historia de la musica se
ubica normalmente en las antiguas civilizaciones griega y romana, las cuales pusieron
las bases de la cultura europea posterior (Callejo Giménez, 2019a).

Los ideales de belleza de la cultura occidental tienen su origen en las antiguas Grecia
y Roma. Estos abarcan todas las concepciones del arte, incluyendo la musica. Sin em-
bargo, hubo una desaparicion de las tradiciones de la practica musical al comienzo de
la Edad Media ligada al hecho de que la mayor parte de esa musica estaba vinculada a
acontecimientos sociales que la iglesia primitiva contemplaba con horror, o a practicas
religiosas que, segtn el pensamiento de la iglesia, debian ser aniquiladas. No obstante,
el mundo antiguo leg6 a la Edad Media ciertas ideas fundamentales en cuanto a la mu-
sica: (1) una concepcion de la misma, segin la cual esta consistiria en la linea melédica
pura, (2) una melodia intimamente vinculada con el texto, especialmente en cuestiones
de ritmica y métrica, (3) la ejecucion basada en la improvisacion, (4) la masica como
sistema ordenado, coincidente con el sistema de la naturaleza, (5) una teoria acustica
con fundamentos cientificos, (6) un sistema de escalas basado en tetracordios, (7) una
terminologia musical bien desarrollada (Grout y Palisca, 1984, p. 36).

El legado de esta concepcion de musica ha llegado hasta nosotros a través de un pro-
ceso de seleccion con criterios ligados a circunstancias politicas, sociales e ideoldgicas
muy concretas y, por lo tanto, es un producto cultural que se encuentra subordinado
a una periodizacion arbitraria, funcional al estudio de la historia (Callejo Giménez,
2019a). En este sentido, es importante entender que varias funciones y concepciones
de musica conviven a lo largo de la historia. Esto implica que, para poder observar los
cambios que se han producido en la actividad musical que se aborda en este escrito, sera
necesario establecer algunos criterios y, en este sentido, los conceptos de género y estilo
seran sumamente utiles.

Segun Callejo Giménez (2020), el concepto de género hace referencia a la utiliza-
cion de la musica, es decir, su contexto, su funcion, su caracterizacion social. Se basa,
también, en los medios utilizados (instrumentos, cantantes, numero de musicos), y final-
mente hace referencia a formas musicales que han alcanzado un grado importante de
desarrollo y de diversidad (como, por ejemplo, la épera o la sinfonia). Por otro lado, un
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estilo es un conjunto de rasgos musicales comunes a un conjunto de obras y que definen
una tendencia musical, asociada habitualmente a un periodo o a un género. Uno de los
propésitos de la Historia de la musica es definir los estilos que se han sucedido en el
tiempo, desarrollando asi una historia de los estilos musicales.

Todo lo antedicho permite identificar, en primer lugar, que el analisis a realizar
estard centrado en el género musical religioso, y que este estd atravesado por una con-
cepcion teoldgica en estrecha relacion con cada momento socio-historico que afecta la
forma de hacer musica, incluyendo el estilo. Asi, para poder avanzar con dicho objetivo,
se abordara el desarrollo del género musical mencionado.

El género musical religioso en la musica de Occidente

El conocimiento del Dios al que se adora y los recursos humanos que se pueden
aportar son la base del culto. En el caso de la iglesia cristiana primitiva, la lectura y la
exposicion de las Sagradas Escrituras, en un ambiente de alabanza y oracion, constitu-
yeron los elementos principales del culto cristiano (Maxwell, 1963).

En este sentido, se entiende que el culto es el encuentro de la comunidad con Dios,
mientras que la liturgia es el conjunto de elementos y formas a través de los cuales se
realiza ese encuentro. Asi, se puede advertir que en el culto cristiano existen dos vertien-
tes que son la base de su liturgia: por un lado, la comunidad cristiana que se origind en
Pentecostés, con el acto liturgico que implica la Eucaristia; por otro lado, la influencia
de la sinagoga judia que originé la parte de la liturgia ligada a la Palabra (Kirt, 2000).

En el culto primitivo se mantenia un equilibrio entre los elementos sacramentales y los
escriturales; si faltaba uno de ellos, el rito estaba incompleto. Los ritos occidentales, como
los orientales, se desarrollaron a partir del rito fluido de la iglesia primitiva. La historia
del rito en Occidente se puede dividir en tres etapas. La primera, del afio 50 a. C. hasta
el 500 d. C., es donde se pasa de una etapa fluida a una mas rigida. Durante los primeros
tres siglos el griego era el idioma vernaculo hasta que comienza a ser desplazado, cada
vez mas, por el latin, y comienza a rigidizarse. La segunda etapa, del afio 500 al 900, es
aquella en la que coexisten el rito romano vy el rito galicano (zonas de Francia); con el
tiempo, este ultimo quedoé fuera de uso. El tercer periodo va desde el afio 900 hasta 1520,
durante el cual continta en ascenso el rito romano. Los ritos galicanos eran mas fluidos
que los romanos y tenian la caracteristica de darle un lugar particular a la congregacion,
con varias partes musicales. Con el tiempo, el ceremonial del rito perdié su austeridad.
La misa se convirtié cada vez mas en un espectaculo, al tiempo que el rito en si era casi
todo inaudible. La acciéon estaba enfocada casi exclusivamente en la dimension visible
(Maxwell, 1963).

En el siglo V d. C. se produce lo que se ha llamado “caida del Imperio Romano”, es
decir, el paulatino desmantelamiento de las estructuras administrativas, politicas, milita-
res, que sostenian al mismo. En este proceso, la tnica institucion de la Antigiiedad que
subsiste en la Edad Media es la Iglesia, por lo que toda actividad cultural, incluida la
musica, se refugia en ella. Por esta razon, nuestro conocimiento de la musica medieval
se centra sobre todo en la musica religiosa; ademas, los musicos de la Edad Media (y de
épocas posteriores) se forman en instituciones eclesidsticas, por lo que la musica religiosa
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influira decisivamente en toda la musica posterior. También la teoria musical y la notacion
surgen en relacion con la musica religiosa (Callejo Giménez, 2019a).

Aunque el cristianismo surgi6 en el siglo I d. C., el momento crucial para el ori-
gen de la musica littrgica cristiana se sitia en el siglo IV. En el afio 313, el emperador
Constantino public6é un edicto (conocido como Edicto de Milan) por el que declaraba
la libertad de cultos en el Imperio, concluyendo asi definitivamente las persecuciones
contra los cristianos y el periodo de clandestinidad. Comienza asi el desarrollo de las
ceremonias litirgicas y en ellas se incluian cantos de diversos tipos. Por otra parte, en el
mismo siglo IV se desarrolla el fendmeno del monacato, la vida en solitario de monjes
ermitafios que se dedicaban a la oracion. Con el tiempo, estos monjes formaran comu-
nidades que utilizaran el canto como forma de oracion en comun (Callejo Giménez,
2019a).

La expresion canto gregoriano alude al amplio repertorio de musica litargica codi-
ficada por la Iglesia romana como una forma de unificar la practica del canto en todos
sus dominios. Su nombre proviene del papa Gregorio I, quien asume la autoridad maxi-
ma de la iglesia entre los afios 590 y 604 (Sudrez Urtubey, 2007).

Desde el siglo IX hasta el XVI, en la teoria y en la practica, la liturgia de la Iglesia de
occidente estuvo cada vez mas reglamentada por la iglesia romana. Durante el siglo VII
y principios del VII el control de la Europa occidental se distribuy6 entre los lombardos,
francos y godos. Cada uno de estos reinos contaba con su propio repertorio de melo-
dias (canto llano) para cantar textos sacros; los diferentes estilos regionales podrian
definirse como dialectos (Grout y Palisca, 1984).

En cuanto a los instrumentos musicales, la lira romana sobrevivié en el medioevo,
aunque el instrumento mas antiguo medieval fue el arpa. La viela del siglo XII tenia
cinco cuerdas, una de las cuales era habitualmente un bordén, con la cual en general
aparecen representados los juglares. Otro instrumento de cuerda era el organistrum. En
la Alta Edad Media, este era un gran instrumento que requeria dos ejecutantes; luego
evolucion6 en una forma mas pequeinia de la cual desciende el 6rgano moderno. La va-
riedad de los recursos musicales prosperé de manera marcada en el siglo XIV, animada
por el cambio pronunciado en el cultivo de la musica profana en perjuicio de la musica
sacra. Alrededor del afio 1500 surgi6 un estilo internacional a partir de la variedad de
técnicas de composicion practicadas en Inglaterra y en el continente durante el siglo
anterior. La estructura del texto determinaba en gran medida la musica. Los géneros
sacros preferidos eran la misa ciclica y el motete (composicion polifénica con textos
biblicos) (Grout y Palisca, 1984).

El nacimiento de la cancion profana (es decir, en lengua vernacula) se asocia normal-
mente con el movimiento trovadoresco, que floreci6 en el sur de Francia en los siglos
XII 'y XIII. Los trovadores componian el texto y la musica de sus canciones ajustandose
a una serie de géneros musicales, pero buscando la originalidad en la combinacién de
recursos poéticos y musicales. Sus canciones se conservan en varios manuscritos, en
general de la segunda mitad del siglo XIII (Callejo Giménez, 2019b).

Paralelamente, en el ambito religioso, la ampliacion y recreacion del canto gregoria-
no da lugar a lo que se denomina polifonia. Entre los siglos IX y XI numerosos tratados
hacen referencia al organum (nombre habitual de la técnica polifonica). En este senti-
do, la incorporacion de la polifonia a la cancién profana supuso un cambio radical en
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la composicion y consumo de estas canciones. Las técnicas polifonicas requerian una
solida formacion musical: habia que ser musico profesional. Asi, el movimiento trova-
doresco dio paso al desarrollo de la cancion polifonica (Callejo Giménez, 2019b).

Se entiende que la periodizacion de la historia s6lo sirve a los fines del estudio de
la misma, de modo que los procesos que implican ciertos cambios suelen ser lentos y
estar en coincidencia con periodos que se consideran posteriores o anteriores. Hecha
esta aclaracion, podemos mencionar como periodos, dentro de la historia del arte: Re-
nacimiento, Barroco, Neoclasicismo, Romanticismo, etc. Como ya se ha senalado, no es
la finalidad de este trabajo hacer una descripcion extensa de la historia de la musica en
Occidente, ni siquiera del género religioso; sin embargo, lo descripto hasta el momento
nos permite puntualizar dos rasgos que nos seran utiles para poder continuar.

Por un lado, la extension en el uso de la polifonia es uno de los rasgos que se pueden
adjudicar a la musica correspondiente al periodo del Renacimiento. En este proceso, se
evidencia un cambio significativo en la produccion, difusion y consumo de la masica, y
el mismo esta en relacion directa con los conceptos nacientes de compositor, intérprete
y auditorio (Callejo Giménez, 2019a).

A partir de la Reforma, la iglesia protestante comienza a formar un canon de can-
ciones que luego pasarian a formar parte de las diferentes colecciones que fueron los
himnarios. Las fuentes de las que se origina el coral protestante son las siguientes:
himnos y secuencias latinas, las viejas melodias gregorianas adaptadas a las nuevas exi-
gencias, las canciones populares religiosas medievales, las canciones populares profanas
de la Edad Media, que fueron una de las fuentes mas importantes, porque bastaba con
un pequefio cambio de palabras para que se convirtieran en religiosas. Y finalmente,
aparecen las composiciones individuales de diversos autores, entre los cuales podemos
mencionar a Martin Lutero, Isaac Watts, Charles Wesley, entre otros. Por otro lado, la
influencia de la 6pera, a principios del siglo XVII, penetra fuertemente el protestantis-
mo y en este punto el coral cede su lugar al aria lirica y la musica eclesiastica se aleja de
la sensibilidad popular acentuando la figura del solista (Porchell, 1961).

A comienzos del siglo XVI la musica instrumental atin estaba estrechamente vin-
culada, tanto por su estilo como por su ejecucion, a la vocal y la cancion estaba en
auge (chanson, lied, madrigal, canzona). En este sentido, la contribucién musical mas
caracteristica e importante de la Iglesia luterana fue el himno estréfico congregacional
llamado en aleman Choral o Kirchenlied (cancion eclesiastica) y Coral en espafiol. Asi
como la mayor parte de la musica eclesidstica catdlica del siglo XVI fue una derivacion
del canto llano, de la misma manera, gran parte de la luterana de los siglos XVII y XVII
fue una derivacion del coral (Grout y Palisca, 1984).

Sobre los cimientos del canto religioso en sus dos formas basicas: coral colectivo y
cancion solista, la Iglesia protestante construye el edificio de su liturgia musical. Al mis-
mo tiempo, en su ideal de perfeccionar el canto laico y de ayudar a la feligresia a ento-
nar el coral, la Iglesia protestante abrié al 6rgano un campo de accién mas amplio. Los
organistas improvisaban algunos compases que anticipaban la melodia del coral, o par-
te de ella para darle el tono a los feligreses (Porchell, 1961). Podemos, en esta instancia
de la historia, identificar patrones similares a lo que vemos en la iglesia contemporanea.

Si bien los reformadores tomaron diferentes posturas en cuanto a la musica, la figu-
ra de “artista”, “intérprete” o “musico” es uno de los puntos cruciales en los cuales el



Articulos REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE TEOLOGIA

Musica y posmodernidad en la iglesia cristiana Vol. 1 Nudm. 2 (agosto-diciembre 2023), pp. 7-19

pensamiento moderno marca una diferencia en cuanto a la musica dentro de la liturgia
protestante, ya que la musica en la Iglesia romana sigue otro curso, atn con el aporte
de la Contrarreforma.

¢Por qué es importante esta aclaracion? El movimiento protestante y su emanci-
pacion de la Iglesia romana se dan en los albores del Renacimiento, época que marca
un momento decisivo en la historia del espiritu humano en Occidente; el Humanismo
establece la ideologia que acaba por influenciar todos los aspectos de la vida. A partir de
esta concepcion, se impulsa al individuo a la participacion activa en el servicio religioso.
Hay una dignificacion religiosa del mundo que vincula estrechamente al protestantis-
mo con las cosas de la vida terrena. Sin embargo, también es importante resaltar que
mientras los artistas del Renacimiento creaban libremente, sin conocer el concepto de
“profesion”, el artista protestante realiza su vocacion dentro de una “profesion civil”,
en la que pone su arte al servicio de su comunidad (Porchell, 1961).

Discusion

Sin duda, la modernidad marca un fuerte cambio en el pensamiento humano vy, ade-
mas, todo esta en evolucion en una religion viva (Loisy, como se cit6 en Perea Gonza-
lez, 2007). La entronizacion de la autoridad de la razon, por encima de cualquier otra,
suscitdé importantes cuestiones acerca de la naturaleza del conocimiento religioso, la
relacion entre fe y razén y la vinculacion entre las religiones. Estos desafios continian
siendo parte de la problematica actual, e incluso se han complejizado antes de poder
alcanzar, siquiera, un delineamiento certero.

Segun Comblin (1999), los grandes temas de la modernidad son frutos del cristia-
nismo de la Reforma, puntualizando tres de ellos: (1) la libertad, como concepcion de
un mundo compuesto por hombres y mujeres libres, de toda raza y cultura; (2) la se-
cularizacion, en tanto el cristianismo plantea la libertad del ser humano de todo temor
a entidades sobrenaturales; y (3) la felicidad, en tanto la vida individual adquiere otro
valor a partir de emancipar al ser humano de estructuras anteriores. En este ultimo
punto, Comblin amplia afirmando que la modernidad fue un proyecto de conquista de
la felicidad aqui en la tierra, con lo cual el cristianismo comenz6 a considerar la vida
temporal y terrena con sus valores.

En este sentido, Wolny (1998) menciona entre los fendmenos mds importantes de
la modernidad: la secularizacion, la mentalidad cientifico-técnica, la voluntad emanci-
padora, la fe en el progreso, la tolerancia y el espiritu capitalista-burgués. Este autor
sefiala dos valores de la modernidad como elementos persistentes en la posmodernidad:
la secularizacion y la emancipacion. La persistencia de estos elementos y su profundiza-
cion se reflejan en la insistencia de la insatisfaccion. En su andlisis del Fausto de Goethe,
Berman (1981) sefiala que “La inquietud faustica del hombre en la historia muestra que
los hombres no se satisfacen con la satisfaccion de sus deseos conscientes” (p. 72).

Este mismo autor, haciendo una relectura de Marx, menciona que la vida moderna
esta acribillada de impulsos y posibilidades contradictorios, “todo esta prefiado de su
contrario”. Estas son las caracteristicas interiores que dominan al hombre moderno a
lo largo de casi cuatro siglos. Sin embargo, en estas ansiedades esta la semilla de los
conflictos posmodernos que enfrentamos hoy.
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Se entiende la posmodernidad como un movimiento cultural y filoséfico que surge
a mediados del siglo XX y se extiende hasta la actualidad y, aunque algunos autores
sefialan que se ha ingresado a un periodo histérico que debe ser analizado sobre nuevas
premisas, el término “posmodernidad” sigue teniendo sentido en su acepcion principal
como indicador de que la modernidad ha concluido. “La modernidad deja de existir
cuando, por multiples razones, desaparece la posibilidad de seguir hablando de la his-
toria como una entidad unitaria” (Vattimo, 2000, p. 10). La filosofia surgida entre los
siglos XIX y XX ha criticado fuertemente la idea moderna de la historia unitaria y ha
evidenciado el caracter ideoldgico de esta. Esta critica no sélo pone en jaque la idea
de historia unitaria sino también la concepcion de progreso que tenia la modernidad
(Vattimo, 2000).

La posmodernidad puede verse como una radicalizacion de las metas de la moder-
nidad, y es aqui donde la profundizacion de la secularizacion y de la emancipacion del
individuo plantea los mds acuciantes desafios religiosos. Como sefiala Amestoy (2009):

La religiosidad contempordnea no puede entenderse al margen de los efectos de la mo-
dernidad tardia (...) las transformaciones de la economia neoliberal y predominio de
los criterios de consumo son un desafio a investigar, sobre todo en lo que respecta a su
relacion con la religiosidad en América Latina. (p. 55)

La logica de mercado ha alcanzado, en la actualidad, el ambito de la fe. La religion
comienza a actuar, también, en términos de oferta y demanda. Amestoy (2009) men-
ciona, como una de las consecuencias de este proceso, la relacion que se entabla entre
religion y entretenimiento. Debido a que, en esta situacion globalizada de consumo, los
bienes simbdlicos circulan libremente y adquieren estatus de mercancia, las iglesias de-
ben procurar aumentar su participacion en el mercado. La libertad que tienen los indi-
viduos como consumidores les permite ensamblar su sistema de creencias sin referencia
a un cuerpo de creencias institucionalmente valido.

Con respecto a la musica, existe una jerarquizacion occidentalizada en la musica
que se encuentra ligada, en primer lugar, a un concepto estético que deja por fuera a
culturas periféricas en relacion con la concepcion europea (tal como ya se menciond).
En segundo lugar, existe una jerarquia en relacion con la formacion, donde los espacios
destinados para esta dejan por fuera experiencias personales o locales. Y, finalmente,
existe una jerarquizacion en cuanto a la edad productiva, ubicando esta entre los 16 y
64 anos. De esta forma, el proyecto de la modernidad atenta también contra las for-
mas de participacion musical, diferenciando especialmente los roles entre musicos y
no musicos, privando a los ultimos de involucrarse activamente (Shifres, 2020). Estas
jerarquizaciones que se han ido profundizando impactan fuertemente en la capacidad
de compartir espacios musicales comunitarios.

Cuando pensamos en el lugar de la musica en esta nueva concepcion de religiosidad
atravesada por la modernidad y por la logica comercial, el concepto de “entretenimien-
to” que menciona Amestoy (2009) tiene a la musica como una aliada incondicional. De
hecho, cuando hablamos de la experiencia religiosa como entretenimiento, podemos
facilmente citar como ejemplo los masivos recitales cristianos que podemos ver en la ac-
tualidad, y podriamos hacer referencia a lo que este mismo autor denomina las “comu-
nidades de sentimiento” que trascienden los limites de una membresia denominacional.
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Segun Shifres (2020), esta l6gica se evidencia con mas claridad en ciertos espacios
como el religioso, el festival comunitario y el familiar. A los fines del presente escrito,
se circunscribe la descripcion al espacio comunitario religioso y, en este sentido, es
importante introducir el concepto de espectacularizacion de la adoracion. Este con-
cepto implica que la formacion de musicos y cantantes (con el fin de trabajar en y
para la iglesia, con el despliegue y desarrollo de habilidades que esto implica, sumada
al desarrollo tecnologico de los sistemas de sonido e iluminacién) ha redundado en el
hecho de que la congregacion se perciba cada vez mds como audiencia. “La estructura
del espectaculo se impone por sobre las l6gicas de la participacion” (Shifres, 2020, p.
14). Es importante aclarar que este analisis no implica un juicio de valor en cuanto a lo
que cada época trae consigo, sino la posibilidad de abrir perspectivas diferentes a fin de
poner en juego nuevas opciones.

Lo que el fenémeno de la globalizaciéon produce en la identidad cultural contempo-
ranea (y, por lo tanto, en la identidad musical) no pasa por alto al ambito cristiano. Los
recientes cambios en la estructuracion objetiva del mundo y en la experiencia subjetiva
del mismo han contribuido a la visualizacion de la globalizaciéon como un proceso ho-
mogeneizador (Bayardo y Lacarrieu, 1997). En este sentido, se ha subrayado la conver-
gencia hacia un modelo econémico, un pensamiento y un estilo de vida tnicos. Se ha
resaltado, también, la simultaneidad de los procesos de homogeneizacion a la par de los
de diferenciacion, que marcan un estallido de maltiples racionalidades locales (Vattimo,
2000). Sin embargo, lo cierto es que a medida que el consumo avanza sobre la cultura
y se inserta en ella, cada nuevo producto legitima un nuevo mundo de sentidos, aun
cuando no se haya asimilado del todo lo anterior (Margulis, 1997).

Podemos establecer, entonces, que la 16gica de mercado que regula actualmente los
fenémenos religiosos, los procesos de globalizacion que homogeneizan la cultura y la
fetichizacion de la novedad, plantean una liturgia musical con objetivos muy diferentes
a los que se evidenciaban a comienzos o incluso a mediados del siglo XX.

La figura del himnario es un elemento interesante a partir del cual es posible anali-
zar los cambios que ha atravesado la liturgia protestante y relacionar los mismos con
las caracteristicas que se evidencian en la iglesia actual. El himnario establecia un canto
colectivo marcado; las figuras del solista e incluso de los musicos quedaban reducidas al
servicio de la unidad coral de la feligresia. Otro punto que resulta interesante mencionar
se refiere a la teologia de los himnos, en la que podemos evidenciar una valoracion de
la vida mas alla de este mundo en contraste con la que podemos encontrar en canciones
mas contemporaneas donde hay un fuerte anclaje en el presente. A modo de ejemplo:

Himno

Nos pueden despojar de bienes y hogar. El cuerpo destruir,
mas siempre ha de existir de Dios el Reino eterno.!
Cancion actual

Ven a habitar, no queremos solo una visita (...)
Mais que todo hoy queremos tu gloria.?

! Himno de Martin Lutero (1483-1546) que data de los aflos 1527-1529. El nombre en aleman es Ein feste Burg
ist unser Gott.
2 Cancion de Marcos Brunet Ven a habitar.
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Sin duda, este ejemplo s6lo busca plantear un posible analisis y no pretende ser
exhaustivo, simplemente se considera un aspecto mds a tener en cuenta en los cambios
que ha atravesado la liturgia musical protestante.

Podriamos pensar, segtin lo que hemos sefialado hasta ahora, que actualmente ha
cambiado significativamente la vision que el musico tiene de si mismo con respecto a
su funcion en el dambito religioso, con lo cual es licito preguntarnos: ¢Como se sitaa el
individuo frente a este descentramiento del yo, que implica servir a otros, a la vez que
esta presionado por generar un producto, una “novedad”?

Conclusiéon

Una forma posible de abordar el lugar de la musica en la iglesia en la actualidad
es en relacion con el desempoderamiento que sufre el sujeto posmoderno al no poder
terminar de asimilar la época socio-historica que atraviesa.

En este sentido, y con respecto a lo enunciado en el comienzo sobre la relacion entre
la liturgia eclesiastica protestante y los cambios que implica la posmodernidad en este
ambito, el hacer musical comunitario y la labor del musico en la iglesia no son sélo re-
cursos, sino pilares en tanto nos permiten, en el encuentro con el otro, la reafirmacion
de nuestra propia fe. Moffat (2004) senala la importancia de adjudicar a la musica una
dimension mas profunda que la de ser una “sierva de la teologia” o un recurso pedagé-
gico o nemotécnico; entiende que debe recuperar el sentido estético y de trascendencia
al que es capaz de trasladarnos. Este autor sefala que “la musica remite en términos
sublimados a nuestro entendimiento de la satisfaccion o el dolor, sin excitar la satisfac-
cion o el dolor reales que experimentamos cotidianamente” (Moffat, 2004, p. 94). En
este sentido, la funcion teoldgica de la musica no se limita solamente a reforzar nuestras
bases doctrinales a través de sus letras, sino que cumple la funcién teoldgica de ser “una
expresion de la copertenencia de lo corporal y lo animico en la trama compleja de la
vida, bajo el signo de una esperanza de resurrecciéon corporal” (Moffat, 2004, p. 97).
Este autor, analizando a Schopenhauer, sefiala el valor teologal de la musica como tal,
“en tanto organizacion estética intencional del sonido que descifra un plano profundo
de nuestra vivencia humana” (Moffat, 2004, p. 97).

Quizas la revision del origen de nuestra profesion, de la fe que profesamos, sea una
forma de comprender mejor los desafios del presente. Segiin Berman (1981), es posible
que los modernismos del pasado puedan devolvernos el sentido de nuestras propias rai-
ces y ayudarnos a asociar nuestras vidas con las de millones de personas que atraviesan
la incertidumbre de la posmodernidad, las contradicciones que nos inspiran y atormen-
tan (Berman, 1981). Necesidades contradictorias: este es el concepto que podriamos
pensar que atravesoO la modernidad y persiste en la posmodernidad. Porque sucede que,
sobre todo en el marco de la iglesia, “nos ha sucedido” la posmodernidad sin que pu-
diésemos terminar de resolver nuestros desafios modernos. La musica puede sernos util
en contextos de incertidumbre, teniendo en cuenta que nos permite conectarnos con lo
que nos trasciende.

Sin duda, esto la vuelve también susceptible de verse reducida a ser simplemente
un elemento de manipulacién emocional, sin aprovechar la capacidad de reflexion y
apertura que genera a nivel interpersonal. La utilizaciéon universal de la musica para
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modular el tono emocional y las expectativas de las audiencias es una condicion que la
iglesia, como comunidad, debe tener sumamente presente para determinar el uso de esta
apertura para habilitar reflexiones concretas sobre la madurez espiritual y el compromi-
so que requiere la profesion de nuestra fe.

El lugar que la tradicion le ha dado al musico en la iglesia protestante ha ido ais-
lando al musico del companerismo de la congregacion y ha alejado a la congregacion
de la dimensioén comunitaria de la musica. La musica puede ser una gran aliada en este
momento, donde la vuelta a la cercania con el otro parece ser una necesidad apremian-
te. Roldan (2004) menciona, dentro de la posmodernidad, el desafio que implica la
primacia de la experiencia, por sobre la razén y sobre la explicacion de la fe, resaltando
que para que aquello que vivimos sea percibido como experiencia es necesario que deje
su huella en términos de la ampliacion de nuestra conciencia. ¢Como damos cuenta de
esta ampliacion? En el momento en que estamos en condiciones de compartirla con
otros. Es en esta dindmica donde creemos mas alld de nosotros mismos, donde adquiere
relevancia el concepto de “trascendencia”.

Si bien la musica y el sonido son fendmenos universales, es importante entender que
la limitacion en las formas de participacion no es ni universal ni natural, sino una im-
posicion producto de nuestra época y de una racionalidad estética que no se encuentra
a favor de compartir con el otro (Shifres, 2020, p. 19).

Fomentar la creacion de pequefios grupos musicales, sin la presion del profesiona-
lismo, poniendo énfasis en la busqueda de la expresion de la comunién con Dios y con
otros, es una posibilidad sencilla y digna de explorar para la iglesia local. Esto, sin duda,
no implica un descuido en la formacion de aquellos que eligen la musica como una pro-
fesion de carrera, sino que busca que estas personas pongan su conocimiento al nivel
y al servicio del otro, de la misma forma que quien elige la carrera pastoral se esfuerza
en encauzar sus conocimientos teoldgicos y su madurez espiritual segin la necesidad
de las personas con las que trata. La actividad musical reconstruye vinculos, estabiliza
estados emocionales y fortalece los recursos de los seres humanos para hacer frente a
las dificultades de la vida cotidiana (Shifres, 2020).

La musica ha jugado un gran rol en la vida del pueblo de Dios, asociada a todos los
aspectos de su existencia, tanto en los dias de gozo como en los dias de luto. La Biblia,
especialmente en el Antiguo Testamento, tiene numerosas referencias al canto y a la
musica instrumental. El Nuevo Testamento contiene relativamente pocas indicaciones
respecto de la musica, de las cuales s6lo dos pasajes contienen una orden concreta y nin-
guna mencion a la musica instrumental (Col 3:16 y Ef 5:18-21) (Kiien, 1986). Existen
otros pasajes que hacen referencia a la musica y a instrumentos musicales en el Nuevo
Testamento; sin embargo, estos no se refieren a la dimension comunitaria de la misma.
Esto no implica que esta no exista; por el contrario, es imposible separar a los prime-
ros cristianos de sus raices hebreas y griegas, lo que implica que la musica era parte
intrinseca de sus vidas. Esto también deja en claro que no hay estilos musicales cris-
tianos y otros seculares, sino que la funcion de la musica es otra (Villanueva, 2012): la
dimension colectiva de la musica como punto de encuentro, de madurez y de reflexion
comunitaria.

Actualmente, en nuestro pais, corrientes como la “Musicoterapia Comunitaria’
(https://www.instagram.com/colectivo.85/) plantean la posibilidad de un encuentro

b
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social-musical que apunte al desarrollo de un sentido de pertenencia y que habilite la
transformacion social a través del “hacer musical reflexivo”. Esta disciplina plantea el
trabajo con la musica y lo sonoro para prevenir, rehabilitar y tratar diferentes padeci-
mientos psiquicos que guardan estrecha relacion con la actualidad en la que nos vemos
inmersos. Estas son herramientas disponibles que pueden ser de gran utilidad para los
desafios que nos presenta la posmodernidad a aquellos que anhelamos no solo vivir la
fe de Jesucristo, sino poder comunicar a otros de forma efectiva. Dilthey (en Vattimo,
2020) menciona la importancia de la experiencia estética y del encuentro con la obra
de arte como una forma de experiencia. La musica es una forma de experiencia estética
que debemos volver a poner al servicio de nuestra iglesia local desde un enfoque comu-
nitario.

Al comienzo de este trabajo se sefialaba la importancia y la ineludible necesidad del
ser humano de hacer musica. Esta necesidad ontologica no es casual, tiene un propésito
que debe buscarse en intimidad con Dios y en comunidad con la Iglesia. La incertidum-
bre basica de lo que es esencial se vuelve certeza cuando sabemos por qué y para quién
SOmos.

Todo lo que respira alabe a JAH.
(Sal 150:6 RVR1960)

Referencias

Amestoy, N. R. (2009). Neopentecostalismo, renovaciones e identidad protestante en
América Latina (1990-2008) Una perspectiva historica. Cuadernos de Teologia,
28(1), 53-68.

Bayardo, R., y Lacarrieu, M. (1997). Globalizacion e identidad cultural. Buenos Aires:
Ediciones CICCUS.

Berman, M. (1981). Todo lo solido se desvanece en el aire: la experiencia de la moderni-
dad. México, D.E.: Siglo XXI.

Callejo Giménez, E. (2019a). Historia del pensamiento musical. Conservatorio Popular
de Musica “Francisco Guerrero” Sevilla (Espana). https:/www.franciscocallejo.
es/hpmé6/index.php

Callejo Giménez, F. (2019b). La monodia profana medieval. Conservatorio Popular de
Musica “Francisco Guerrero” Sevilla (Espafa). https://www.franciscocallejo.es/
hpmé/index.php

Callejo Giménez, F. (2020). La Edad Media. Conservatorio Popular de Musica “Francis-
co Guerrero” Sevilla (Espana). https://www.franciscocallejo.es/hpmé6/index.php

Comblin, J. (2000). El cristianismo en el umbral del tercer milenio. Cuadernos de Teolo-
gia, 156(1), 345-354.

Cross, I. (2010). La musica en la cultura y la evolucion. Epistemus. Revista de Estu-
dios en Musica, Cognicion y Cultura, 1(1), 9-19. https://doi.org/10.21932/episte-
mus.1.2700.0



https://www.franciscocallejo.es/hpm6/index.php
https://www.franciscocallejo.es/hpm6/index.php
https://www.franciscocallejo.es/hpm6/index.php
https://www.franciscocallejo.es/hpm6/index.php
https://www.franciscocallejo.es/hpm6/index.php
https://doi.org/10.21932/epistemus.1.2700.0
https://doi.org/10.21932/epistemus.1.2700.0

Articulos REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE TEOLOGIA

Musica y posmodernidad en la iglesia cristiana Vol. 1 Nudm. 2 (agosto-diciembre 2023), pp. 7-19

Grout, D. H., y Palisca, C. V. (1984). Historia de la muisica occidental, 1. Version espafio-
la de Leon Mamés. Revision y ampliacion de Blanca Gracia Morales, de acuerdo
con la quinta edicion. Madrid: Editorial Alianza.

Kirt, N. (2000). Culto cristiano: historia, teologia y formas. Buenos Aires: Editorial Si-
nodal.

Kiien, A. (1986). La muisica en la Biblia y en la Iglesia. Tarragona: Editorial CLIE.

Maxwell, W. D. (1963). El culto cristiano: su evolucion y sus formas. Buenos Aires: Me-
thopress Editorial y Grafica.

Morelo, G. (2008). El catolicismo latinoamericano y la crisis de la modernidad occiden-
tal. Temas, 54(1), 105-113.

Perea Gonzalez, J. (2007). En el centenario de la condenaciéon del modernismo. Iglesia
viva: revista de pensamiento cristiano, 231(1), 87-109.

Prochell, Maria Cristina (1961). El protestantismo, su musica y musicos. Revista Mu-
sical Chilena, 15(77). https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/
article/view/16080

Roldan, A. F. (2004). La Iglesia frente al desafio de la posmodernidad vy el pluralismo.
Teologia y cultura, 1(1), 4-19.

Vattimo, G. (2000). En torno a la posmodernidad. Barcelona: Anthropos.

Villanueva, M. (2012). Modalidades de adoracion. Buenos Aires: Publicaciones Profor-
me.

Wolny, W. (1998). El mundo postmoderno y la religiosidad. Escuela abierta, 1(1),47-79.
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/195841.pdf

Erica Lorena Godetti es Licenciada en Musicoterapia de la Universidad de Buenos Aires.
Miembro de |la Cdtedra Libre de Musicoterapia de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP).
Editora asociada de Ecos, Revista cientifica de musicoterapia y disciplinas afines. Cantante y
lider de alabanza de la iglesia El viviente que me ve (Ciudadela).


https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/16080
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/16080
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/195841.pdf

