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Resumen: El presente ensayo analiza la
Rueda de canciones, un dispositivo de
musica comunitaria implementado en con-
textos de inclusion social en la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires. Concibiendo
la musica como una practica social y rela-
cional, propone un desplazamiento de la
logica performatica hacia un enfoque parti-
cipativo, donde la experiencia musical opera
como espacio de encuentro y construccion
de vinculos. A partir de una metodologia
cualitativa basada en observacion partici-
pante y registros de campo, se describen las
condiciones de implementacion del disposi-
tivo y sus efectos vinculares en poblaciones
atravesadas por la vulnerabilidad social y la
alta rotacion grupal. El trabajo concluye que,
mediante estructuras simples y una facilita-
cion flexible orientada al grupo, la musica
puede operar como un potente recurso rela-
cional —sin fines clinicos ni terapéuticos—
que habilita la participacion, la emergencia
de la palabra y el sentido de pertenencia.
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Abstract: This essay analyzes the Song
Circle (Rueda de canciones), a community
music device implemented in social inclu-
sion contexts in the Autonomous City of
Buenos Aires. Conceiving music as a social
and relational practice, it proposes a shift
from a performative logic toward a partic-
ipatory approach, in which musical expe-
rience operates as a space for encounter
and the building of social bonds. Drawing
on a qualitative methodology based on
participant observation and field records,
it describes the conditions for the device’s
implementation and its relational effects
among populations affected by social vul-
nerability and high group turnover. The
essay concludes that, through simple struc-
tures and flexible, group-oriented facili-
tation, music can operate as a powerful
relational resource —without clinical or
therapeutic aims— that enables participa-
tion, the emergence of speech, and a sense
of belonging.
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Introduccion

En diversos contextos sociales contemporaneos —particularmente en ambitos urba-
nos atravesados por vulnerabilidad social y alta rotacion poblacional— se vuelve com-
plejo generar un espacio de encuentro sostenido entre las personas. Aun existiendo
dispositivos institucionales orientados a la contencién, a la asistencia o a la formacion,
no siempre se logra habilitar instancias de participacion significativa, escucha mutua y
construccion genuina de vinculos. En este contexto, la musica ocupa un lugar paradé-
jico: por un lado, constituye uno de los lenguajes culturales mas extendidos y accesibles;
por otro, en ambitos sociales e institucionales se la encuentra bajo una logica de encua-
dre predominantemente performatico: un grupo o conjunto musical produce o ejecuta
un repertorio mientras el resto participa como audiencia de manera limitada o directa-
mente de manera pasiva. Este modelo resulta poco eficaz porque presenta limitaciones a
la hora de promover procesos relacionales en contextos comunitarios.

La musica comunitaria propone un desplazamiento del enfoque: la musica se des-
plaza desde el objeto estético para situarse como practica social compartida. Este des-
plazamiento implica una redefinicion del rol del musico, asi como del sentido de lo que
llamamos repertorio, y del propdsito mismo de la experiencia musical.

El presente ensayo se propone describir y analizar la Rueda de canciones como dis-
positivo de musica comunitaria implementado en contextos de inclusion social en la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires. A partir de la observacion de campo y del trabajo
en duplas conformadas por musicos y operadores sociales, se examinan las condiciones
de implementacion del dispositivo, sus dindmicas internas y el flujo relacional observado
en los distintos espacios.

Asimismo, se propone situar esta experiencia dentro de un campo mas amplio de la
praxis que —desde perspectivas comunitarias, educativas y en algunos casos eclesiales—
busca recuperar la dimension participativa de la musica como herramienta de encuentro.
En este sentido, el trabajo dialoga con aportes previos, como Godetti (2023), quien pro-
pone una comprension de la practica musical centrada en la dimension vincular, grupal y
situada de la experiencia. Su enfoque enfatiza la construccion colectiva, la escucha activa
y la apertura a lo emergente como condiciones centrales para el desarrollo de dispositi-
VOS comunitarios.

La musica, cuando se desplaza de una logica performatica a un formato participa-
tivo, puede operar como un excelente recurso relacional capaz de favorecer procesos de
encuentro, expresion y construccion identitaria en contextos comunitarios y de inclusion
social.

En particular, la Rueda de canciones muestra que mediante estructuras simples,
repertorios culturalmente significativos y una facilitacion orientada al grupo y a cada
individuo, es posible generar condiciones donde la participacion musical habilita la
emergencia de la palabra simultidneamente con la activacion de la memoria y el conse-
cuente fortalecimiento de los vinculos en dimensiones transversales, incluso en pobla-
ciones caracterizadas por la inestabilidad, la desvinculacion y la fuerte heterogeneidad.

Cabe aclarar que este enfoque no se encuadra necesariamente dentro del campo de la
musicoterapia ni se orienta a objetivos clinicos, sino que se posiciona como una practica
de musica comunitaria situada y aplicada, con énfasis en la dimension relacional y terri-
torial de la experiencia musical.
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Desarrollo

Comprender la musica como practica social constituye el punto de partida clave para
el posterior desarrollo de los enfoques comunitarios. Diversos autores han cuestionado la
reduccion de la musica a su dimension estética y/o performatica, proponiendo en cambio
una mirada centrada en su caracter relacional, situado y culturalmente cimentado.

En esta linea, Small (1998) introduce el concepto de musicking para describir la musica
no como un objeto o producto, sino como una actividad: un conjunto de acciones que
involucran a quienes la interpretan, la escuchan, la organizan o simplemente participan
de la experiencia musical. Desde esta perspectiva, el valor de la musica no reside unica-
mente en su dimension sonora sino en la dimension estésica que se produce, asi como en
los significados construidos entre quienes participan.

Schafer (1977) propone una ampliacion del campo musical al considerar el entorno
sonoro como un elemento constitutivo de la experiencia humana. Su enfoque, centrado
en la escucha y en el ambiente acustico, desplaza la atencion de la obra musical hacia la
experiencia del sonido en contexto, abriendo la posibilidad de pensar practicas musicales
mas expansivas y participativas.

Asimismo, desde el ambito latinoamericano Coriin Aharonian ha desarrollado una
critica sostenida a los modelos hegemonicos de produccion musical, sefialando la necesi-
dad de construir practicas situadas y relevantes que respondan a las realidades cultura-
les locales (Aharonidn, 1992). Esta perspectiva resulta adecuada y sensible en enfoques
comunitarios ya que invita a dialogar con el campo social, politico, historico y territorial
de la musica.

Por su parte, Tagg (2013) ha contribuido desde la musicologia popular considerando
la musica como un sistema complejo de significacion y destacando su capacidad para
vehiculizar identidades, pertenencia, emociones y narrativas colectivas. Su trabajo permite
comprender por qué los repertorios populares —lejos de ser elecciones arbitrarias— cum-
plen un rol central en la activacion de la memoria, el acervo y la posterior participacion
en contextos comunitarios.

En didlogo con estos enfoques, la psicologia social latinoamericana, a partir de los
desarrollos de Pichon-Riviere (1985), aporta herramientas conceptuales para comprender
la dindmica de los grupos —la emergencia de los roles, la importancia del vinculo y la
consistencia de los objetivos comunes— y los procesos colectivos. La nocion del “emer-
gente grupal” resulta especialmente util para interpretar las dinamicas flexibles que se
producen en dispositivos abiertos y semi-formales como la Rueda de canciones.

Desde la perspectiva eclesial, Godetti (2023) ofrece un marco tedrico que enfatiza
la escucha, la subjetividad y el caracter procesual de la experiencia musical. Si bien la
propuesta aqui presentada no se inscribe dentro de la practica musicoterapéutica, existen
puntos de contacto en cuanto a la valoracion de la musica como mediadora de procesos
humanos y relacionales.

En este contexto, la musica comunitaria puede ser entendida como un campo de prac-
ticas que busca generar condiciones de participacion, encuentro y construccion colectiva
a través de la musica, sin responder necesariamente a objetivos artisticos profesionales ni
a encuadres clinicos especificos.

Desde una praxis aplicada, Vartanian (2025) propone comprender la musica como
un lenguaje que atraviesa culturas y territorios, capaz de articular dimensiones sociales,
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espirituales y comunitarias. Esta mirada aporta una lectura integradora que vincula la
practica musical con procesos de mision, servicio y presencia en contextos diversos.

Partiendo de esta trama teérica, la Rueda de canciones se sittia como un dispositivo
de musica comunitaria aplicada que retoma elementos tanto del 4mbito musical como
del comunitario —participacion, escucha mutua, centralidad del grupo, significacion
cultural y repertorio relevante— para operar en contextos de inclusion social desde una
légica territorial y relacional.

Descripcion del dispositivo

La Rueda de canciones es un dispositivo de musica comunitaria disefiado para
operar en contextos sociales caracterizados por la heterogeneidad de los grupos, la
inestabilidad en la asistencia y la presencia de diversas formas de vulnerabilidad. Su
objetivo no es la produccion artistica ni la formaciéon musical —en sentido acadé-
mico—, sino la generacion de espacios de encuentro, participacion y construccion de
vinculos a través de la musica compartida.

El formato se organiza en ronda, eliminando deliberadamente la disposicion fron-
tal propia de los esquemas performaticos. Esta configuracion espacial no es un aspecto
accesorio sino un elemento estratégico del dispositivo, que favorece la horizontalidad,
la visibilidad mutua, la integracién y la participacion de todas las personas que se
suman al grupo.

En este contexto, el rol del musico se redefine: lejos de ocupar un rol protagd-
nico como intérprete o director, asume una funcién de facilitador operativo. Su tarea
consiste en sostener el flujo musical del encuentro —a través del repertorio previsto
y flexible, el pulso dialégico, la dinamica y el clima vincular— habilitando la partici-
pacion del grupo y adaptandose a los emergentes que surgen en cada instancia. Esta
funcién requiere no solo habilidades musicales sino también capacidad de lectura
grupal, empatia y disposicion a ceder la centralidad.

Un rasgo distintivo del dispositivo es su implementacién a través de duplas con-
formadas por un musico y un operador social. Esta articulacion permite abordar
simultdneamente ambas dimensiones de manera complementaria: mientras el musico
conduce la experiencia sonora/simbdlica, el operador social observa las dindmicas
grupales, registra emergentes, acompafa situaciones particulares y contribuye a con-
textualizar y proyectar los procesos que se desarrollan durante el encuentro. La inte-
raccion entre ambos resulta clave para sostener la calidad de la intervencion.

Ya que el repertorio ocupa un lugar central en la dindmica, se priorizan cancio-
nes del acervo popular —folclore, tango, rock nacional, baladas, reggae, cumbia y
otros géneros de amplia circulacion— seleccionadas en funcién de su viabilidad, su
reconocimiento cultural y la posibilidad de ser cantadas colectivamente sin requerir
habilidades técnicas especificas. Las letras son curadas de manera consciente, en tanto
actian como disparadores de didlogo, identificacion y reflexion.

Sin embargo, el repertorio no se establece de manera rigida sino que se ajusta
dindmicamente a partir de las caracteristicas del grupo y de las propuestas de los
propios participantes. Este aspecto refuerza el caracter participativo del dispositivo,
desplazando la l6gica de programacion cerrada hacia una construccion colectiva del
encuentro.
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Desde el punto de vista metodoldgico, la Rueda de canciones se desarrolla como
una secuencia abierta que alterna momentos de canto colectivo con instancias de inter-
cambio verbal. Las canciones funcionan como catalizadores que propician la emer-
gencia de recuerdos, relatos biograficos y asociaciones espontaneas. Estos emergentes
evocan emociones sanas y un sentido de franca apertura al didlogo. El facilitador no
fuerza estos procesos, sino que los acompaiia cuando aparecen, manteniendo el equili-
brio entre lo musical y lo conversacional. En palabras sencillas: “las canciones hacen su
propio trabajo”.

El dispositivo ha sido implementado en centros de inclusién social de la ciudad de
Buenos Aires, en barrios como Bajo Flores, Constitucion, Villa Soldati y Balvanera, tra-
bajando con poblaciones diversas: adolescentes, adultos y adultos mayores, personas
en situacion de calle, personas con discapacidad, participantes en procesos de consumo
problematico y sujetos en instancias de inclusion social.

Una caracteristica propia de estos contextos es la alta rotacion en la composicion de
los grupos, lo que exige una intervencion flexible capaz de adaptarse a participantes que
ingresan y egresan de manera constante. En este sentido, la Rueda de canciones no se
estructura de manera tnica ni necesariamente como un proceso acumulativo lineal sino
como una serie de encuentros autonomos, cada uno con sentido en si mismo. Presenta
un nuevo escenario (encuentro) cada dia, y a su vez cobra solidez transversal al ocupar
un espacio fijo (reencuentro) en la agenda semanal de la institucion anfitriona.

En sintesis, la Rueda de canciones constituye un dispositivo de intervencion de bajo
requerimiento técnico, alta adaptabilidad y fuerte potencial vincular, que utiliza la
musica como lenguaje comun para facilitar procesos de encuentro en contextos sociales
complejos.

Contexto de implementacion

El dispositivo de Rueda de canciones fue implementado en el marco del proyecto
Ecos de esperanza en articulacion con equipos técnicos de centros de inclusion social de
la Ciudad de Buenos Aires. Estos espacios estan orientados a la atencion de poblaciones
en situacion de vulnerabilidad (situacion de calle, procesos de consumo problematico,
instancias de inclusion social). Las intervenciones se realizaron en cuatro dispositivos
ubicados en barrios como Villa Soldati, Constitucién y Balvanera, caracterizados por
alta densidad poblacional, heterogeneidad sociocultural y dindmicas institucionales
atravesadas por la rotacion constante de participantes.

Una caracteristica estructural de estos contextos es la inestabilidad en la confor-
macion de los grupos. La asistencia fluctia significativamente entre encuentros y los
participantes pueden incorporarse o retirarse en cualquier momento del proceso. Esta
condicion limita la posibilidad de implementar estrategias basadas en progresiones acu-
mulativas o secuencias pedagogicas lineales, por lo que se requieren formatos flexibles,
de rapida accesibilidad y con sentido completo en cada instancia.

El trabajo se organizé a través de duplas conformadas por un musico y un operador
social, en coordinacion con los equipos institucionales de cada centro. Esta articulacion
permitié integrar la intervencion musical dentro de otras dindmicas mas amplias de
acompanamiento social, facilitando la lectura del contexto, la identificaciéon de proble-
maticas especificas y la adaptacion del dispositivo a cada territorio.
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Metodologia

La metodologia de trabajo se inscribe en un enfoque cualitativo basado en obser-
vacion participante y registro de experiencias de campo en contextos de vulnerabilidad
social. La informacion analizada proviene de tres espacios de intervencion sostenidos
en el tiempo:

a) Centro de Inclusion Social (CIS) Tacuari (2025). Espacio de participacion volun-
taria con frecuencia semanal, dirigido a poblacién masculina (21 a 60 afios) en
situacion de consumo problematico y vulnerabilidad habitacional. Se caracteriza
por una alta rotacion de participantes y baja estabilidad grupal.

b) Centro de Inclusion Social (CIS) Lima (2025-2026). Intervencion institucional
con encuadre mas estable, lo que permitié observar procesos de cohesion gru-
pal, acuerdos musicales entre pares y desarrollo de dindmicas participativas mas
complejas.

c) Proyecto Ecos de esperanza (2026). Implementacion del dispositivo en cuatro
centros de inclusion (DIPA, Casa Fatima, Casa Lucero y Parque de la Estacion),
mediante duplas conformadas por un musico y un trabajador social, lo que
introduce una dimension interdisciplinaria en la intervencion.

El registro de la informacion se realiz6 mediante bitdcoras posteriores a cada
encuentro, elaboradas por el coordinador del dispositivo, en las que se incluyeron des-
cripciones de situaciones emergentes, intervenciones realizadas y reacciones de los par-
ticipantes. Cabe sefialar que el investigador es, a su vez, coordinador del proyecto Ecos
de esperanza, lo que implica una participacion directa en los procesos observados. Este
posicionamiento no busca neutralidad, sino comprension situada de la dinamica gru-
pal. A partir de estos registros, se seleccionaron escenas representativas que permiten
ilustrar recurrencias observables en la practica, sin pretension de generalizacion estadis-
tica sino de comprension interpretativa.

Andlisis y reflexion

En primer lugar, se describen algunas de las situaciones que se han visto en los
encuentros de Rueda de canciones para luego detallar las dindmicas comunes que se
han podido observar.

Observaciones de campo

Caso 1

En un encuentro en CIS Tacuari, a partir de repertorio de raiz folclérica, un partici-
pante que inicialmente se mostraba con escasa interaccion comenzo a recordar su lugar
de origen en Santiago del Estero. Describié aspectos geograficos, sociales y culturales
de su pueblo (sin acceso a servicios basicos, con festividades patronales y encuentros
musicales comunitarios), lo que evidencié un cambio en su expresion corporal y nivel
de participacion. En la misma linea, otros participantes evocaron experiencias vincula-
das a guitarreadas, fogones y celebraciones populares, sefialando el lugar de la musica
en sus trayectorias personales.
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Se ha observado con frecuencia esta situacion en la que alguien que no esta partici-
pando activamente del canto, o incluso se muestra indiferente a lo que esta sucediendo
desde lo musical, puede de todas formas intervenir a través de la palabra, por medio de
la evocacion de alguna anécdota o relato de vida, relacionado con la cancién o con el
género que se esta abordando.

Caso 2

En una jornada en la que no se contaba con letras impresas (un recurso habitual
del dispositivo), el operador musical comenz6 el encuentro con una dinamica mas cer-
cana a la presentaciéon musical, reduciendo la participacion del grupo. Sin embargo,
progresivamente emergieron nuevas formas de interaccion: propuestas espontaneas de
canciones, participacion instrumental de los usuarios y momentos de improvisacion.
Un participante denominé la experiencia “free paper”, destacando que la ausencia del
soporte escrito permitié mayor contacto visual y conexion entre los integrantes.

Este episodio permiti6é observar como la modificacion del encuadre puede habilitar
dinamicas diferentes y favorecer la emergencia grupal.

Caso 3

En otro encuentro, un participante adoptd inicialmente una actitud distante e
irénica, evitando involucrarse en la actividad. Sin embargo, al finalizar, se acercé al
coordinador, revis6 una de las canciones interpretadas y propuso volver a cantarla,
participando activamente.

En otro caso, un joven que se definia a si mismo como alguien que “solo canta en la
ducha” terminé interpretando una cancién completa frente al grupo, recordando que
formaba parte del repertorio de su padre, lo que gener6 un momento de fuerte carga
emocional y reconocimiento grupal.

Estos desplazamientos evidencian procesos de implicacion progresiva que no pue-
den ser forzados, sino habilitados por el dispositivo.

Caso 4

En uno de los dispositivos sociales se decidié reubicar la actividad en un sector
amplio dedicado a la atencién publica, donde las personas aguardan ser llamadas para
solicitar asistencia social mientras desayunan y pueden sentarse a comer junto a otras
personas en situacion de indigencia. Esto favorecio la espontaneidad, el acercamiento
cuerpo a cuerpo y el desplazamiento del operador desde el lugar de artista o docente
al de un vecino cercano que presta un servicio voluntario. Luego de cuatro meses de
actividad sostenida, las personas se acercaban espontaneamente, saludaban afectuosa-
mente al equipo y se disponian a conformar la Rueda de canciones.

Una mafana, el ambiente estaba disperso y habia poca predisposicion para parti-
cipar. Cuando el equipo se dispuso a comenzar, solo se acercdé una mujer joven, quien
pidié espontaneamente: “Hagamos una alabanza”. Dado que el equipo no tenia pre-
visto un repertorio de fe, comenzo a rastrear canciones adecuadas. En ese momento, se
acercé un varén de mediana edad, quien propuso una primera alabanza. Al cantarla, él
mismo refirié que su padre era pastor y que la cancion le recordaba a la mayor de sus
cinco hijos. Después de cantar tres canciones similares, el equipo dedicé tiempo a escu-
charlo. Contd que se encontraba alejado de su familia y de su fe, reconociendo el duelo
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y el perjuicio autoinfligido por el consumo y el narcomenudeo. Finalmente, sac6 una
pequeiia Biblia de su bolsillo, expresé su necesidad de apoyo y pregunté si los miem-
bros del equipo provenian de alguna iglesia portefia. El operador musical le explico que
podia contar con ellos, y se dispusieron juntos a leer un salmo directamente de la Biblia
del participante y a orar en favor de su salud, su familia y su fe. Agradecido y emocio-
nado, despidi6 al equipo con abrazos afectuosos y palabras de agradecimiento.

Favorecer el emergente también implica estar a disposicion de lo que pueda surgir de
la palabra hablada y el relato, sin dejar de usar la musica como experiencia vincular, en
este caso haciendo énfasis en la Palabra.

Dindmicas comunes

Las observaciones registradas a lo largo de las intervenciones permiten identificar una
serie de caracteristicas habituales en la dindmica de los encuentros, asi como en los efectos
vinculares asociados a su implementacion.

En primer lugar, se observa una rapida generacion de climas de confianza, incluso en
grupos conformados por personas que no mantienen vinculos previos. La disposicion en
ronda y el caracter compartido y colectivo del canto contribuyen a disminuir las barreras
iniciales de participacion, habilitando una integracion progresiva de nuevos asistentes.

En segundo lugar, se registra una activacion significativa de la participacion, inclu-
yendo a sujetos que en otros espacios institucionales tienden a mostrarse pasivos o retrai-
dos. En multiples ocasiones, personas que antes no intervenian verbalmente comenzaron
a integrarse a través del canto, del acompafiamiento ritmico o de breves conversaciones
disparadas por el repertorio.

Un tercer aspecto relevante es la emergencia de relatos biograficos disparados por
la musica. Las canciones funcionan como catalizadores de la memoria, evocando expe-
riencias personales vinculadas a la infancia, la familia, trayectorias migratorias, vinculos
afectivos, distanciamiento o duelos. Estos relatos no son inducidos, sino que emergen de
forma espontanea en el marco del intercambio grupal.

Asimismo, se identifica un fortalecimiento del sentido de pertenencia al grupo, aun
en contextos de alta rotacion. La experiencia compartida del canto genera una referencia
comun que, aunque transitoria, contribuye a la construccion de una identidad grupal
momentanea y territorial. El dispositivo ya forma parte de la agenda semanal del centro
de inclusion, y se solicita nombre y apellido a quienes deseen mencionarlo, a fin de llevar
un registro.

Otro elemento observado es la habilitacion de formas no verbales de participacion. En
personas con dificultades para la expresion oral, el canto o el uso de instrumentos simples
(percusion elemental, palmas, etc.) operan como canales alternativos de involucramiento,
ampliando las posibilidades de participacion.

Desde el punto de vista metodoldgico, se confirma la importancia de la flexibilidad
como un eje en la seleccion del repertorio y en la conduccion del encuentro. Cada jornada,
los grupos presentan variaciones significativas en términos etarios, culturales y emociona-
les, lo que exige una adaptacion constante del operador musical. La inclusion de propues-
tas surgidas de los propios participantes se revela como un factor clave para sostener el
tono participativo y ameno de la experiencia. Esto no solo redunda en beneficio de cada
evento, sino que contribuye a la construccion del espacio situado.
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Finalmente, se destaca el valor del registro de emergentes por parte de las duplas,
lo que permite no solo ajustar la intervencion en el corto plazo sino también construir
una base de conocimiento local sobre el funcionamiento del dispositivo en sus distintos
contextos.

En conjunto, estas observaciones permiten afirmar que la Rueda de canciones, aun
en condiciones de cierta complejidad social, logra habilitar espacios de encuentro y par-
ticipacion que dificilmente emergen a través de otros formatos, posicionandose como
una herramienta pertinente y eficaz dentro del campo de la musica comunitaria aplicada.

Las observaciones nos permiten sostener que la Rueda de canciones opera efectiva-
mente como un dispositivo relacional en contextos de inclusion social. Sin embargo, su
especificidad no radica tnicamente en el uso de la musica, sino en el modo y el criterio
con que se la organiza y facilita.

El pasaje de una logica performatica a una logica participativa emerge como el factor
central. Mientras que en los formatos tradicionales la musica tiende a orientarse hacia
la produccién de un resultado artistico —interpretacion, ejecucion, presentacion— en
la Rueda de canciones el eje se desplaza hacia la experiencia compartida. Este cambio,
aunque aparentemente elemental, modifica de manera sustancial las condiciones y los
criterios de participacion, ya que habilita formas de involucramiento que no dependen
de habilidades técnicas ni de capital cultural especifico.

En este sentido, la musica funciona menos como objeto y mas como herramienta
de mediacion: un lenguaje comin que articula vinculos en grupos heterogéneos. Esta
caracteristica resulta especialmente relevante frente a otros dispositivos que encuentran
dificultades para generar una interaccion genuina y sostenida.

Conclusion

A modo de cierre, conviene matizar que los efectos observados no pueden atribuirse
exclusivamente a la musica en si misma. La eficacia del dispositivo depende de una serie
de condiciones operativas: el trasfondo y el perfil de los operadores musicales y sociales,
la seleccion adecuada del repertorio, la capacidad del facilitador para leer la dindmica
grupal situada, la apertura a los emergentes y la articulaciéon con actores del campo
social. Sin estos elementos, la practica corre el riesgo de revertir hacia formatos menos
empaticos 0 meramente recreativos, perdiendo su fortaleza relacional.

Es importante sefialar que la Rueda de canciones no constituye una herramienta
universal ni sustituye otros dispositivos de intervencion. Su alcance se sitia en la habi-
litacion de espacios de encuentro, expresion y participacion, pero no aborda de manera
directa problematicas estructurales ni procesos que requieren abordajes especificos
desde otros campos profesionales.

En relacion con otros enfoques, el dispositivo presenta puntos de convergencia con
perspectivas que enfatizan la centralidad del grupo, la escucha y la construccion situada
de la experiencia. Sin embargo, se diferencia por su nivel de estructuracién operativa, lo
que permite su implementacion en contextos diversos sin requerir encuadres clinicos ni
desarrollos institucionales complejos.

Los resultados observados invitan a reconsiderar el lugar de la musica en practicas
sociales y comunitarias no como un recurso accesorio o complementario, sino como un
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eje organizador de experiencias relacionales, siempre que se la sitde en un encuadre que
priorice la participacion por sobre la produccion.

En un escenario social en el que la fragmentacion y la dificultad para el encuentro
constituyen desafios estructurales, la recuperacion de practicas musicales compartidas
se presenta no solo como una posibilidad artistica o estética, sino como una via con-
creta para reconstruir lazos y generar beneficios significativos entre las personas.
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